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Kineettinen aanikirja
Kaantaminen esityksellisena
strategiana

KLAUS MAUNUKSELA

ABSTRAKTI Kielen materiaalisuudella — ymmarrettiin se sitten 4dnen, informaatiovirtojen tai ruumiil-
lisuuden nakokulmasta — on tuottava rooli merkitysten muodostumisessa kielessd. Tama toimii lahto-
kohtana tutkimusartikkelissa, jossa kasittelen kaantamista esityksellisend strategiana dani- ja esitystai-
teen seka taiteellisen tutkimuksen kontekstissa. Kuvaan tekijan ndkokulmasta virate.me-esitystaide-
ryhmaén kineettistd danikirjateosta Manuaali (2021/2022), jossa esiintyjé kytkeytyy sensoritekniikkaan
perustuvaan danijarjestelmaan ja kadnnosalgoritmi kadntda synteettisesti hajotettua puhedinta eng-
lanninkieliseksi tekstitykseksi. Ruumiilliset ja teknologiset kidanndsoperaatiot muodostavat esitysta-
pahtumasta taiteellisen koeasetelman, jonka kautta voidaan tarkastella merkityksen muodostumisen

materiaalisia prosesseja danikirjallisuudessa.

ASIASANAT kineettinen ddnikirja, granulaarisynteesi, algoritminen kddntdjd, dramaturgia, esitys
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Aénikirja perustuu tavallisesti kirjailijan kirjoitta-
maan ja aanikirjalukijan lukemaan tekstiin, jon-
ka kuuntelija kuuntelee omalta laitteeltaan itse
valitsemanaan ajankohtana. Kuuntelutilantees-
sa eri elementit kayttoliittymasta lukijan adneen
ja tekstin kaunokirjallisiin keinoihin vaikuttavat
kaikki eri tavoin siihen, milld tavalla danellinen
ja kielellinen materiaali saa merkityksid kuulijan
kokemuksessa.

Tassd artikkelissa kuvaan danikirjalle ominais-
ten kielellisten prosessien tietoista hairitsemista
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daniteknologisten ja dramaturgisten menetel-
mien avulla. Kasittelen kdantamista esityksel-
lisena strategiana virate.me-esitystaideryhman
teoksessa Manuaali (2021/2022), jossa toimin
kirjoittajana, dramaturgina ja lukijana.? Teos
edustaa kineettiseksi danikirjaksi nimittamaa-
ni esitysmuotoa, joka yhdistda adnitaiteen ja
nykymusiikin keinoja, esitystaiteellista ajattelua
ja kirjallisuuden alueella tapahtuvia kokeiluja.
Tassa artikkelissa tarkastelen teosprosessin ai-
kana kehitettyja taiteellisia tekniikoita erityises-
ti sen kannalta, milla tavalla ne kyseenalaistavat
luettavuuden ja kuunneltavuuden kulttuurisia
ihanteita materiaalisten kdytantdjen tasolla.
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”Kineettisyys” saa teoksessa seka kirjaimellisia
etta astetta kasitteellisempid merkityksia. Kaden-
lilke muodostuu Manuaalissa keskeiseksi naytta-
molliseksi toiminnaksi, jonka sisdisen dynamii-
kan muodostaa liike eri tavalla virittyneiden ruu-
miillisuuksien valilld, kuten tuonnempana esitan.
Toisaalta "kineettisyys” muistuttaa teatterintutki-
ja Dwight Conquergoodin jaottelusta, jossa todel-
lisuuden jaljittely (mimesis) ja kasitys esityksesta
aktiivisena luomisena (poiesis) johtavat ajatuk-
seen esityksesta muutoksen dynamiikkana, jossa
keskeistd on maailman muuttaminen (kinesis3)
(Conquergood 1998, 31). Manuaalin kineettisyys
ilmenee siis ennen kaikkea muutoksen ja valiin-
tulon eleend suhteessa vallitseviin kirjallisuuden
esitystapoihin: esitys sysdd danikirjan elementit
liikkeeseen ja pakottaa katsojaa muuttamaan
merkityksen tuottamisen strategioitaan ennalta
maaraamattomilla tavoilla.

Lahestyn ddnikirjallisuutta taiteellisen tutki-
muksen perspektiivistd, jossa taideteos muodos-
taa yhden tutkimuksellisen ajattelun ulottuvuu-
den. Mika Elon mukaan taiteilija-tutkija ”ei esita
ratkaisuja, vaan nayttaa kasilla olevan ongelman
sen omassa konstruoituneisuudessaan” (Elo 2021,
279). Tassa artikkelissa ”kasilla oleva ongelma” on
tekeilla oleva teos, jossa piilevien potentiaalien
ja kielellisten prosessien tutkiminen on samalla
teoksen tekoprosessiin osallistumista.

Manuaalin ensimmadinen variantti kantaesitet-
tiin marraskuussa 2021 Reykjavikin taidefestivaa-
lin organisoimassa yhteispohjoismaisen Platform
GATT -hankkeen tapahtumassa sek livestriimi-
na hankkeen verkkosivuilla.4 Tamén artikkelin
kirjoittaminen toimii erddnlaisena kesuurana
keskella esityksentekoprosessia, jonka seuraava
vaihe on teoksen uuden variantin esittdminen
syksylla 2022 Helsingissa.s Kirjoittaessani teok-
sesta kaytossdni on harjoituksissa ja esitystilan-
teessa kuvattuja taltiointeja seka prosessin aika-
na kerdantynyt tieto, joka on luonteeltaan pikem-
minkin preskriptiivista kuin deskriptiivista. Se on
suuntautunut kohti jotakin, mitd ei ole (vield)
olemassa tai minka olemassaolo on esitykselle
ominaisella tavalla katkonaista, hetkellista ja epa-
jatkuvaa. Kirjoitan nikemastani ja kokemastani,
johon olen itse ollut vaikuttamassa. Samalla kir-
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joitan yksittaisen, ajallisesti jo tavoittamattoman
esityksen sijaan kaikista niista mahdollisista esi-
tyksistd, joita artikkelissa kuvaamani esitykselli-
set tekniikat voivat tuottaa.

Tama lahtokohta mielessani kuvaan graafisen
notaation, sensoritekniikan, granulaarisynteesin
ja algoritmisen kaannoksen taiteellisia, teknisia
ja dramaturgisia operaatioita, jotka toimivat esi-
tyksessa tapoina koetella merkityksenannon me-
kanismeja. Kuten itse teos, myos tama artikkeli
toimii erdanlaisena katalyyttisena kddnnosope-
raationa, jonka myota syntyvien taiteellisen ajat-
telun yloskirjaamisen tapojen avulla ajattelu- ja
tekoprosessia voidaan tyostad lennossa, vailla
taetta maaratystd lopputuloksesta (Georgelou
ym. 2017, 66). Jotta prosessia voidaan ymmar-
taa, on sithen on osallistuttava yhta aikaa takti-
sella ja kokeilevalla otteella. ”’Mene paistisuojaan
vaihtaaksesi linnan pakoputken”, kuten artikke-
lin mottositaatiksi valikoitunut kaannoskatkelma
suosittelee tekemaan.

Kineettinen aanikirja
aanikirjan dekonstruktiona

Kaupallisten danikirjapalveluiden markkinointi
perustuu aanikirjaformaatin helppokayttoisyy-
teen: palvelut lupaavat kuuntelijoille laajan va-
likoiman kirjoja kuukausihintaan ilman erillista
ostopadtostd, minka lisdaksi danikirja vapauttaa
tekemdaan muita asioita kuuntelemisen lomassa.
”Vaunulenkit, automatkat ja vahissa olevat omat
hetket kuluvat usein aanikirjaa kuunnellen”, Anni
Hautala kertoo Bookbeatin verkkosivuilla. ”San-
na-Mari” puolestaan kertoo, ettd tydmatkat suju-
vat sukkelasti danikirjaa kuunnellen: "Kuuntelen
mielelldni eldamdkertoja ja muistelmia ja pidan
siitd, ettd uutuuskirjat tulevat nopeasti tarjolle”®
Vain hieman polemisoiden voidaan vdittaa, ettd
aanikirjan myota kirjojen kuuntelusta on tullut
arkinen omasta itsestd huolehtimisen tekniikka,
jonka avulla aikaansa seuraava yksilo voi kasvat-
taa ymmarrystaan, sanavarastoaan ja empatia-
kykyaan samalla, kun pitdd ylld kuntoaan salilla,
lenkkipolulla tai matkalla téihin.
Aénikirjaformaatin vaikutus kirjallisuuden
keinoihin on herattanyt kritiikkia kirjallisuuden
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tekijoiden keskuudessa. Tilanteessa, jossa valiton
kaannettavyys tekstista puheeksi korostuu, esi-
merkiksi kompleksiset kerronnalliset rakenteet ja
tekstin visuaaliset elementit voivat olla uhattuna
(Lindstedt 2019). Vaikka kirjoja on alettu kirjoit-
taa yha enemman suoraan aanikirjaformaattiin,
painotuotteella on kuitenkin yha keskeinen roo-
li myo6s aanikirjan danellisten keinojen maaritta-
jana, silla aanikirjan sopimus kuuntelijan kanssa
perustuu yleensa mahdollisimman suoraan vas-
taavuuteen painetun teoksen kanssa. Adnelliset
keinot pyrkivat tuottamaan vaikutelman, etta ai-
noa ero painetun ja ddnikirjana julkaistun teok-
sen valilla on vastaanottamisen tapa. Tama mah-
dollistaa saman teoksen kokemisen kahdella eri
tavalla ja tarpeen vaatiessa formaatin vaihtami-
sen kesken kuuntelun tai lukemisen ilman etta
teoksen sisdltd muuttuu. Siind missa tekstuaali-
sia keinoja ehdollistaa vaatimus (ddneen)luetta-
vuudesta, danikirjan tekijoiden kaytdssa olevia
esteettisid keinoja rajaa ajatus tekstin kuunnel-
tavuudesta. Kuunneltavuuden vaatimus koskee
esimerkiksi ddnikirjan lukijaa, jonka tehtava on
lukea teksti luontevalla ja persoonallisella taval-
la — antaa ”aani” teoksen puhujalle — kuitenkaan
tulkitsematta tekstia nayttelijand samassa mitas-
sa kuin esimerkiksi kuunnelmissa.

Tekstin kadnnettavyys aaneksi on kiehtova
taiteellinen haaste. Adnikirjojen tuotantoa oh-
jaa taiteellisten pyrkimysten sijaan kuitenkin en-
sisijaisesti pyrkimys laajentaa kirjallisen teoksen
lukijakuntaa. Samalla tavoitteena on minimoida
ddnikirjatuotannon kustannukset. Taima asettaa
rajoitteita danikirjan tuotannossa tehtaville rat-
kaisuille, joiden taiteellisia mahdollisuuksia ei ole
tyhjentévasti kartoitettu ddnikirjallisuuden omis-
ta teknisista ja esteettisistd lahtokohdista kasin.

Manuaali on osaltaan yritys méaaritelld aani-
kirjaa nimenomaan taidemuotona. Teoksen ldh-
tOmateriaalina on kirjallinen teksti, novelli, jon-
ka ddneen luettu tallenne kuullaan esityksessa
esiintyjan liikkeilldan laukaisemina aanitiedos-
toina. Merkittavin poikkeus suhteessa kaupalli-
seen danikirjaformaattiin on jo itse kokemisen
tapa: Manuaali rakentuu esitystapahtumana, jos-
sa yleiso jakaa paitsi esiintyjan my0s toisten kat-
sojien lasndolon. Esityksellisyyden mydta Manu-
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aali rinnastuu esittavan runouden lajeihin, joissa
keskeistd on kirjoitetun tekstin suuntautuminen
kohti eldvaa tilannetta ensisijaisena taiteellisen
esityksen mediumina. Verrattuna esimerkiksi spo-
ken wordin ja lavarunouden konventioihin, joissa
korostuvat tyypillisesti tekijan itseilmaisu ja ruu-
miillinen ldsndolo, Manuaali tuottaa kuitenkin
hajaantuneen puhujuuden tilan, jossa puhedéni
on skitsofonisesti erotettu lavalla ndhtavan esiin-
tyjan ruumiista (Schafer 1969, 43).

Esityskokemuksen tapahtumallisuus, puheti-
lanteen hajauttaminen ja ddniteknologisten me-
netelmien kokeellinen kaytt0 ovat tapoja koetel-
la danikirjan konventioita. Kadenliikkeisiin pe-
rustuva soittotapa, jossa instrumenttina toimii
osin esiintyjan kasi ja toisaalta daniteknologis-
ten laitteiden jarjestelmad, toimii materiaalisena
kaannodsprosessina, jonka mittaan danitallenne
kay lapi useita erilaisia muodonmuutoksia ennen
kuin ilmestyy kuulijan aistikenttdan. Tallenne va-
littyy kuulijalle ainoastaan graafisen partituurin
rakenteistaman liikekielen, sensorin ja danisyn-
teesin kautta. Tama tuo korostetusti esiin 4dnen
tallentamisen, muokkaamisen ja toistamisen aa-
niteknologiset valineet ja prosessit, jotka aanikir-
jaformaatin tekninen toteutus pyrkii tyypillisesti
hdivyttamaan ja siirtdmian havainnon periferi-
aan. Ainimateriaali muokkautuu esitystilantees-
sa valilla taysin tunnistamattomaksi, mika haas-
taa kuunneltavuuden ihanteen hyvin konkreetti-
sella tavalla.

Manuaalia voi ajatella danikirjan taiteellisena
dekonstruktiona, jossa danikirjan esteettiseen dis-
kurssiin tuodaan takaisin se, mika diskurssia muo-
dostettaessa on suljettu ulos. Materiaalisten osa-
tekijoiden etualaistuminen haastaa kielen vakiin-
tuneen representatiivisen jarjestyksen, samalla
kun kielellisen signifikaation ja adnen materiaa-
lisuuden vastakkainasettelu syrjaytetaan uuden-
laiseen teoskompositioon perustuvan lukutavan
avulla. Derridan dekonstruktion hengessa ylos-
alaisin kdannetty bindarioppositio siis korvataan
“opposition oppositiolla”, uudella kasityksella sii-
td "mitd on lukea tai kirjoittaa”. (Schwab 2008.)
Manuaalissa dekonstruktiivinen esitystapa yhdis-
tad alkutekstin kasittelemat aiheet itse esitysti-
lanteen rakentumiseen aistillisena kokemuksena.
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Asignifikaation yhteiskunnassa

Manuaalin taustanovellin avainkohtauksessa paa-
henkilon dlypuhelin putoaa maahan ja hajoaa.
Tama sindnsd arkinen sattumus saa kertomuk-
sen edetessa lahes metafyysisia ulottuvuuksia, sil-
1a siitd tulee ensimmainen monista teknologiaa
koskevista ongelmista, joita nimettomaksi jaava
padhenkil6 kohtaa. Novellissa kuvataan myos esi-
merkiksi ylitsepadaseméattomia vaikeuksia, joihin
padhenkil6 joutuu yrittdessdan kayttda langaton-
ta tulostinta skannatakseen vuokrasopimuksen
asumistukihakemuksen liitteeksi. Alypuhelimen
hajoaminen on kuitenkin vastoinkdymisista mer-
kittavin, silla puhelimen rikkoutuminen estda
padsemadsta verkkopankkien, sosiaalisen median
ja karttasovellusten kaltaisiin ymparistdihin.
Ilman tunnuslukusovelluksen aktivointikoodia
hén ei voi kirjautua pankkitililleen, mika epaa
paasyn kaikkiin rahankayttod vaativiin tiloihin ja
riistad haneltd mahdollisuuden vahvistaa oman
henkilollisyytensa.

Alypuhelimen rikkoutuminen toimii néin kat-
koksena, joka tuo nakyviin eri elaman alueille
kuin vaivihkaa levittaytyneen riippuvuuden di-
gitaalisista jarjestelmistd. Tekstin voi nahda kau-
nokirjallisena tilannekuvana kontrolliyhteiskun-
nasta, jossa kuriyhteiskunnan suljetut tilat teke-
vt tilaa joustavasti muuntautuvalle kontrollille.
Yhteiskunnassa, jossa valta operoi kaskyjen sijaan
rajaamalla paasya informaatioon, yksiloista tulee
aina vain vahvemmin sisdisesti jakautuneita divi-
duaaleja, joiden toimintaa maarittda kontrollin
digitaalinen kieli salasanoineen ja koodeineen
(Deleuze 2005, 120-122). Pddhenkilon minuus on
hajautunut teknisten laitteiden verkostoon, joka
sdilyttdd hanen identiteettiddn, kontaktejaan ja
toimintakykyaan. Puhelimen hajoaminen tarkoit-
taa samalla oman itsen kadottamista.

Tallainen valta vaikuttaa ruumiisiin, kogni-
tioon ja havaintojarjestelmiin esitietoisella tasol-
la, jolla liikuttaessa olennaisia eivét ole niinkaan
teknologiaan liittyvat kertomukset, representaa-
tiot tai identiteetit vaan molekulaarisella tasol-
la operoivat kaskyt, jotka hajottavat aktiivisesti
yksilon subjektiivisuutta ja sitovat hanet palve-
lemaan liike-elamaa, tietoliikennettd, valtiota ja
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rahataloutta (Lazzarato 2014, 38-40). Taman dy-
namiikan tutkiminen vaatii lahestymaan kielta
materiaalisina merkkivirtoina, joiden toiminta ei
edellyta yksilollisen subjektin antamia merkityk-
sid. Se tarkoittaa siirtymista asignifioivan semio-
titkan piiriin. Tassa Félix Guattarin kuvaamassa
lahestymistavassa tarkastellaan signaalimateri-
aalia, joka valttaa kielellisen muodon ja merki-
tyksen kulminoitumisen eikd perustu mentaalis-
ten mielikuvien herattamiseen. (Genosko 2008,
12, 16).

Manuaalin daniteknologiset menetelmat pyr-
kivat hajottamaan novellin kielellisesti signifioi-
van tason. Tama ei tarkoita merkityksen poissa-
oloa vaan ennemmin merkitystd synnyttavien
kytkentdjen lisddmistd. Syntyvat kytkennat poik-
keavat tavanomaisesta kielellisen representaation
logiikasta. Aénimateriaalista erottuvat &anneku-
viot viittaavat tunnistettaviin sanojen hahmoi-
hin vain sattumanvaraisesti. Kadenliikkeen ja
sensorin vilinen kddnnosprosessi taas perustuu
tekstin tulkinnan sijaan mekaaniseen vastaavuu-
teen liikkeen ja sitd mallintavan koodin valilla.
Kytkennéat ovat riippumattomia valittamastaan
informaatiosta, kuten sanoista ja lauseista, joista
toisiinsa yhdistyvat tavut ovat peraisin, tai dani-
tiedostosta, jonka onnistunut kytkenta kidden ja
sensorin valilla laukaisee.

Asignifioivat merkityksen synnyttamisen tavat
tuottavat esitykseen oman merkitsemisen matrii-
sinsa, joka asettuu paallekkdin kerronnan logii-
kan kanssa ja paikoin toimii sitd vastaan. Talla
tavoin Manuaalissa kuvatusta ontologisen kon-
tingenssin kokemuksesta tulee osa esityksen si-
saista logiikkaa, jota teknologiset ja ruumiilliset
kaannosprosessit eri ndyttdmollisten toimijoiden
valilld toteuttavat.

Graafinen partituuri
intersemioottisena rajaobjektina

Manuaalissa kdytossd oleva Leap Motion -senso-
ri on alun perin virtuaalitodellisuudessa tapahtu-
vaan kiddenseurantaan kehitetty laite, jonka Leap
Motion Inc. julkaisi vuonna 2016.” Pienen kauko-
saatimen kokoinen laite skannaa tilaa yldpuolel-
laan noin kymmenen senttimetrin matkalta. Ai-

302



nitiedostojen tuottamiseen, muokkaamiseen ja
editoimiseen kaytettava DAW-ohjelma (Digital
Audio Workstation) toimii alustana, jonka kautta
tallennetut tiedot kiden malliliikkeista ja -asen-
noista syotetaan sensorille. Malliliikkeet muodos-
tavat erdanlaisen aakkoston, joihin sensori vertaa
havaitsemiaan liikkeitd ja muotoja. Kun sensori
tunnistaa kadenliikkeen, sen ldhettdma informaa-
tio laukaisee soittajan MIDI-ohjaimella (Musical
Instrument Digital Interface) granulaarisynteti-
saattoriin siirtdmén aanitiedoston, jota granulaa-
risyntetisaattori hajottaa ja muokkaa kadenliik-
keiden ohjailemien ddnioperaatioiden avulla
(granulaarisynteesista tarkemmin alla).
Soittamista varten esiintyjalla on kaytdssaan
graafinen partituuri, johon on merkitty kutakin
tekstikatkelmaa vastaava kadenliike. Savelta-
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ja ja aanitaiteilija Walter Sallisen kehittamassa
merkintdtavassa (ks. kuva 1) jokainen novellin
sadastakolmestakymmenestd katkelmasta on si-
joitettu kadenliikkeitd mallintavan kuution yh-
delle sivulle tai soitettavaksi kuution yhdessa
kulmassa. Esiintyja liikuttaa kunkin katkelman
kohdalla vasenta kattaan ilmassa ja seuraa kuu-
tion sivuja syvyys-, leveys- ja korkeussuunnissa. Li-
saksi partituuri ohjaa hinta tekemdan joissakin
kohdissa puristusliikkeen sormillaan, avaamaan
kdammenen ja vaihtelemaan eri tavoin ndiden
kahden asennon vililla. Liikkeiden valilla oikea
kasi kontrolloi MIDI-ohjainta ja ldhettdd danitie-
dostot yksi kerrallaan granulaarisyntetisaattoriin.
Vasemman kaden liike sensorin ylapuolella lau-
kaisee seuraavana vuorossa olevan danitiedoston,
minka jalkeen kasi kdy tiedostoa lapi kuin naytol-
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Kuva 1: Graafinen partituuri koostuu tekstikatkelmista, jotka on jarjestetty lilkkesuuntaa ilmaisevien
janojen ja niistd muodostuvan kuution muotoon. CC BY-NC-ND 4.0 WALTER SALLINEN & KLAUS MAUNUKSELA
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14 liikkuva kursori, joka muokkaa liikkeilldan ja
asennoillaan sen danellista hahmoa.

Graafinen partituuri toimii siis manuaalina,
jota seuraamalla esitys voidaan toteuttaa. Samal-
la sita voi lukea my0s visuaalisena runoutena,
jossa teksti- ja kuvaelementit yhdistyvat erilaisik-
si sommitelmiksi partituurin sivuille. Graafisen
partituurin luonne eri taiteenlajien vélisena ra-
jaobjektina tuo esiin kidnnoksen intersemioot-
tisen luonteen. Roman Jakobsonin klassisessa
jaottelussa verbaalinen merkki voidaan kaantaa
kolmella tavalla: joko yhden kielen sisdlla syno-
nyymisesti, kaantamalla yhdesta kielesta toiseen
tai siirtymalld intersemioottisesti kokonaan uu-
teen merkkijarjestelmédan (Jakobson 1971, 261).
Jakobsonin mukaan esimerkiksi runoutta voidaan
kaantaa luovasti siirtymalla verbaalisesta taitees-
ta musiikkiin, tanssiin, elokuvaan tai maalaustai-
teeseen (mt., 266).

Tallainen intersemioottinen transmutaatio on
lasna myoOs Manuaalin tekoprosessissa, silld siina
kirjallinen teksti muuntautuu aaniteokseksi ja
esitykseksi, jolla on puhuttuun tai kirjoitettuun
kieleen palautumaton ruumiillinen, danellinen ja
tilallinen ulottuvuuteensa. Tassa kddnndsproses-
sissa graafisella partituurilla on olennainen rooli.
Graafinen partituuri kuitenkin jasentda prosessia
perinteisesta nayttamosovituksesta poikkeavalla
tavalla, silld partituurin teknisen apparaatin na-
kokulmasta novelli on ensisijaisesti soivaa dani-
materiaalia. Kddenliikkeita edustavat symbolit ja
lilkesuuntaa koskevat merkinnét eivat ota kantaa
tekstin sisdltdmiin merkityksiin, vaikka esiintyja
voi tulkinnassaan korostaa joitain tekstikohtia aa-
nellisesti ja kestollisesti. Tama toimii kontrastina
sellaiselle dramatisointiprosessille, jossa alkuteos
sovitetaan naytelmamuotoon tekstimateriaalia
uudelleenkirjoittamalla, lisdilemalld tai poista-
malla: Manuaalin sovituksessa alkuteksti sisaltyy
kokonaisuudessaan adaptaatioon.

Tallaista ndyttamaosovitusta voi pitda yhte-
nd siteeraamisen muotona. Alkuteksti irrote-
taan alkuperaisestd kontekstistaan ja sijoitetaan
osaksi esitystapahtumaa, jossa se alkaa toimit-
taa uusia tehtdvia. Virkejakoa padosin seuraava
leikkaus jasentda tekstin sarjaksi erillisia katkel-
mia, jotka soitetaan yksitellen alkuperaistekstin
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kronologian mukaisesti. Tekstilld itsellddn ei ole
teoksessa samanlaista operatiivista funktiota
kuin naytelmalla parenteeseineen ja henkiloluet-
teloineen. Tama operatiivinen funktio siirtyy par-
tituurille, joka on teoksen varsinainen ”kasikirjoi-
tus™ se mika ohjaa ja rakenteistaa tekstin ja esiin-
tyvan ruumiin valistd suhdetta.

Teoksen eri elementtien sommittelu siirtyy
pois symbolisen kielen alueelta abstrahoidun no-
taation tehtavaksi. Talla siirtymalld on olennaiset
seuraukset kielen asemalle teoksessa. Manuaalin
graafisen notaation voi ajatella toteuttavan "mer-
kitykseen keskittyvan puheen dekonstruktiota”.
Ndin loogista jarjestystd kannatteleva kieli kay
lapi de-semantisoinnin prosessin ja monidanistyy,
mitd on pidetty yhtend draamallisuudesta luopu-
neen teatterin piirteena. (Lehmann 2009, 253.)
De-semantisoidussa nayttdmoestetiikassa kieltd
kasitellaan aanen ja soinnin nakokulmasta, jol-
loin puhetta voidaan ldhestya ”semantiikan tason
ylapuolella” musiikillisena rikkautena ja loytaa
siitd tuntemattomia sointiyhdistelmia (mt. 161-
164). Kieli l1dhestyy ndin entisestaan musiikkia.

Manuaalin tapauksessa voidaan puhua myos
musiikin muuttumisesta esitystaiteeksi, silld
teoksessa notaatio- ja soittotekniikoita kaytetaan
instrumentaalimusiikista poikkeavalla tavalla.®
Manuaalin yhteys teatterin ja musiikin historial-
lisiin viitekehyksiin on vinjetinomainen. Esitys ot-
taa kayttoonsd nayttamotaiteen, musiikin ja kir-
jallisuuden keinoja ja yhdistaa niita tavalla, jossa
esitystapahtumasta itsestdan tulee eri taiteenla-
jien elementtejd yhdessa pitava voima. Lopulta
esittamiskonteksti vaikuttaa siihen, onko teosta
luontevinta lukea esitystaiteen, ddnirunouden vai
nykymusiikin taustaa vasten. Erilaisten kehysten
lankeaminen yhteen on osa teoksen hybridista
luonnetta poikkitaiteellisten kaannosten sarjana.

Liike dramaturgisena motiivina

Vaikka kadenliikkeet ovat sindnsd yksinkertaisia
ja toisteisia, esitystilanteessa suoritettavien mo-
nivaiheisten mikrotehtavien maard ja yhteen
kytkeytyneiden laitteiden kanssa yhdessa toimi-
minen vaativat esiintyjad sitoutumaan intensii-
visesti esitystilanteeseen, johon toimintahairion

304



alituinen mahdollisuus tuo epavarmuuden ele-
mentin. Esiintyjan huomio keskittyy teknisen
prosessin suorittamiseen, mika ei valttamatta tar-
koita teknisesti hiottua suoritusta. Materiaalin
taydellisen hallinnan sijaan esiintyjaltd edelly-
tetdan alttiutta luovia jatkuvasti muuttuvissa ti-
lanteissa, joissa improvisaatio ja tehtavien tarkka
suorittaminen yhdistyvat. Tama kaantaa novellin
kuvaaman kokemuksen yhta aikaa kontrolloidus-
ta ja uhanalaisesta olemassaolosta taiteelliseksi
kaytannoksi: partituurin lukeminen vaatii esiin-
tyjalta luovaa ja konstruoivaa tulkintaa, silla no-
taatio ei nojaa nuotti- ja tempomerkint6ihin eika
soittimena ole klassinen instrumentti vaan sen-
sori, jonka manuaaliseen soittamiseen ei ole va-
kiintunutta musiikillista merkkikieltad. Teoksen
harjoitteleminen vaatii ikadn kuin uuden kielen
opettelemista hienomotorisen sormiharjoittelun
avulla, silld esiintyjan on sovitettava liikkeet ja ka-
denasennot yhteen sensorin kanssa.

Sensorin herkkyys vaatii esiintyjan liikkeilta
tasmallisyyttd, selkeyttd ja toistettavuutta. Toisin
kuin sellaisessa esityskielessd, jossa teknologia tu-
kee ja vahvistaa ihmisesiintyjan tyotd, Manuaalis-
sa kyse on yhteistoimijuuden mallista, jossa ihmi-
sen on mukauduttava koneen rajoitteisiin, jotta
ne voivat yhdessa esittaa teoksen. Taman tyyppi-
nen mukautuminen on usein valttamatonta esi-
merkiksi erilaisten algoritmisten tyokalujen toi-
minnan optimoimiseksi (Finn 2017, 57-65).

Oleellista on, etta sensoriteknologian ruumiil-
lisena rajapintana toimii esiintyjan oma kasi, lati-
nan manus. Tama tekee Manuaalista ”kasikirjan”
sanan kirjaimellisessa ja etymologisessa mielessa.
Kasi toimii 1api esityksen kertomusta eteenpdin
kuljettavana elementtind. Samalla siitd muodos-
tuu esiintyjan ruumiin keskeisin merkitysta tuot-
tava ja operatiivinen osa. Kddesta tulee ndin esi-
tyksen keskeisin motiivi seka temaattisen motii-
vin ettd liikuttajan (lat. motivus) merkityksessa.
Nama kaksi kateen liittyvad puolta yhdistyvat
esimerkiksi hetkissd, joissa kertomuksen kuva-
ukset SIM-kortin asentamisesta ja tulostimen
skannerin kayttamisesta portaittain suoritettavi-
na tehtavina valittyvat kuulijalle vain esiintyjan
toisteisten kadenliikkeiden kautta. Kertomistilan-
ne tyhjenee psykologisista motiiveista ja jaljelle
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jaa vain kaden toistuva liike esityksen sisdisen
kosmologian ensimmaisena liikuttajana.
Kéadenliikkeiden ensisijaisuus puheeseen niah-
den antaa mahdollisuuden lahestya esiintymis-
td ei-psykologisena toimintana, jossa esiintyva
ruumis erkanee fysiologisen ihmisruumiin skee-
masta. Tavallisesti ykseytena hahmotettu ihmis-
ruumis hajotetaan esityksessa osiinsa, minka seu-
rauksena kési korvaa metonyymisesti ruumiin
muodostaman kokonaisuuden. Tdma muistuttaa
esimerkiksi elokuvaohjaaja Robert Bressonin ta-
paa rajata kuvaan kokonaisen, perspektiivissa tar-
kastellun ihmishahmon sijaan ainoastaan naytte-
lijan kadet tai kasvot, mutta siind missa elokuvan
leikkaus toteuttaa metonyymisen siirtyman kirur-
gisen tarkasti, esityksessa leikkaus tapahtuu ruu-
miillisesti eriytyméattdmana prosessina, jonka vai-
heet ovat koko ajan katsojan nahtavissa.
Nayttamollista muodonmuutosta voi ajatella
Esa Kirkkopellon (2020) tavoin ruumiillisten vir-
tualisaatioiden sarjana. Olennaista on muodon-
muutoksen osittaisuus. Kadenliikkeen nousemi-
nen esityksen keskeiseksi elementiksi tarkoittaa
esiintyjan ruumiin jakautumista huomion kohtee-
na olevaan kateen ja muuhun ruumiiseen, jonka
tehtdvana on esiintyvan ruumiinosan affektiivisen
ja ruumiillisen viritystilan yllapitdminen. Vastaa-
vanlainen tyonjako muodonmuutoksen kohtee-
na olevaan ja sen ulkopuolelle jattdytyvaan osaan
luonnehtii esiintyjaa itsedan seka teoksen esittdja-
na ettd oman toimintansa tietoisena tarkkailijana
(mt., 121-122). Jakautuminen koskee myos katso-
jaa, joka tulee vedetyksi mukaan esityksen tuot-
tamaan mimeettiseen kaltaistumisen prosessiin,
johon han ei kuitenkaan tdysin sulaudu, mika ko-
rostuu Manuaalin tapauksessa sen dramaturgisten
operaatioiden antimimeettisen luonteen vuoksi.
Viritystilojen vaihtelu synnyttda uudenlaista
ndyttamollista ruumiillisuutta, joka ei perustu
ihmisen ja ei-inhimillisen valiseen kategoriseen
erotteluun. Manuaalissa esiintyjan kasi on jatku-
vasti yhteydessa sensoriin, jonka kanssa se muo-
dostaa yhteisen nayttamollisen ruumiin. Sensori
ja kasi ovat tastd nakokulmasta tarkasteltuna ta-
savertaisia esityksen elementtejd, joiden muodos-
tama ruumis on monikollinen eika palaudu esiin-
tyjan fysiologiseen ruumiiseen, vaikka esiintyjan
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ruumis “kantaa ja kokoaa sen ruumiintekniikoi-
densa avulla” (mt., 272). Kimmenen ja ohjelmis-
ton hailyvaan yhteyteen perustuva vuorovaiku-
tus vastaa tassa mielessd Kirkkopellon kuvausta
nayttdmollisesta ruumiista affektiivis-mimeet-
tisend, rajoiltaan epamaardisend ja epardivana
ilmiona, joka synnytetdan esiintymisen aktissa
(mt., 131,272).

Epamaaraisyys liittyy jatkuvaan rajankayntiin
ja kiistaan nayttamollisen ruumiin sisdlla. Senso-
rin ja ihmisesiintyjan yhteisty0 tuo esiin kitkan,
joka kertoo kuilusta tietojenkasittelyn laskennal-
lisen logiikan ja kulttuuristen kaytantdjen valilla.
Tama kaantamista vaativa toimeenpanokuilu tu-
lee ndkyviin usein juuri virheiden kautta, mutta
ristiriidat koneellisten prosessien ja niiden kay-
tantoon soveltamisen vdlilla ovat olemassa myods
silloin, kun kdannds tekee ne nakymattomiksi
(Finn 2017, 51).

Manuaalissa tavoitteena ei ole katked ihmi-
sen ja koneen valistd kaannostydta kokonaispro-
sessin sulavuuteen. Sensorin ja esiintyjan vélilla
kulkevan palautevirran viiveet ja katkokset ovat
osa kddnnosprosessia kaikessa kompleksisuudes-
saan, silld ne nayttavat vastavuoroisen kaannok-
sen kohteina olevien elementtien valiset erot ha-
vainnollisella tavalla. Esiintyjan kadenliikkeiden
ja sensoritekniikan valinen kaantymattomyys on
keskeinen vaikuttava tekija kadnndsprosessissa.
Kuuntelukokemukseen tunkeutuvan hailyvyyden
ja arvaamattomuuden kautta tdma kaantymatto-
myys tulee esiin itse kddannoksessa.

Adnelliset fiktiot

Nayttamolld istuu esiintyja pOydan ddressa. Poy-
dalla hanen edessaan on sensorin lisaksi naytto,
tietokone, granulaarisyntetisaattori ja MIDI-oh-
jain. Riisuttu nayttamollepano kantaa kaikua esi-
merkiksi Samuel Beckettin naytelmasta Krapp’s
Last Tape (1958), jonka padhenkild Krapp istuu
pOydén aaressa kasettinauhurin, pahvilaatikoissa
sailytettavien kasettien ja tilikirjan kanssa. Krapp
soittaa kaseteilta kolmekymmenta vuotta nuo-
remman itsensa puhetta, kelaa kasettia ja pysayt-
tad sen useita kertoja ja aanittaa omaa puhettaan
uudelle kasetille. Kasettinauhuri toimii ihmisen
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vastandyttelijand, mika perustelee yksinpuhelun
nayttamollisend toimintana. Nauhurin kaytosta
tulee samalla kielellisen toiston ja fragmentoitu-
misen tekniikka, joka muuttaa nauhurin toimin-
not olennaiseksi osaksi kertomisen tapaa. Naytel-
massa Krapp esimerkiksi keskeyttda danittamisen
ja unohtaa sitten laittaa nauhurin takaisin paalle:

The eyes she had! [Broods, realizes he is recording
silence, switches off, broods. Finally.] Everything there,
everything, all the — [Realizes this is not being recorded,
switches on] Everything there, everything on this old
muckball, all the light and dark and famine and feas-
ting of... [hesitates] ...the ages! (Beckett 1986, 222.)

Manuaalissa sensorin ja esiintyjan vuorovaikutus
madrittdd puheen rytmia tavalla, joka muistuttaa
kasettinauhurin kayttoa Beckettin naytelmassa.
Toisaalta digitaalisten danitiedostojen siirtami-
nen, soittaminen ja muokkaaminen poikkeaa
olennaisesti nauhurin analogisesta tekniikasta
etenkin siind, ettei katsoja voi seurata toiminnan
vaiheita vastaavalla tarkkuudella. Keskeistda on
my0s ero siind, miten nayttamollinen tilanne ja-
sentyy yhtd aikaa materiaalisena ja merkitsevana
tapahtumana. Beckettin ndytelmassa kaseteilta
kuultava puhe luo nayttamolle heterogeenisen
aikatilan, joka palvelee ajan kulumisen naytta-
mollistd esittamista: paitsi ettd aanitetty aani on
konkreettinen jalki menneestd (ddnitystilantees-
ta), se saa Krappin puheen mydta merkityksen
osana henkildhahmon historiaa, silld eri aikoina
danitetyista katkelmista rakentuu hiljalleen van-
han yksindisen miehen uudelleen eletty muisto
nuorena koetusta rakkaudesta. Beckettin naytel-
mille ominaisella tavalla tima draamallinen taso
on kaikkea muuta kuin vakaa, mihin vaikuttaa
paitsi Beckettin toistoa hyodyntava kirjallinen
tekniikka my6s kasettinauhurin toimintojen ja
aanen materiaalisuuden vaikutus puheen valitty-
miseen. Pikkutarkkuuteen asti tdsmalliset naytta-
moohjeet tekevat teatterin kaytannosta ensisijai-
sen draamaan nahden.

Manuaalissa taas kerronnan tilanne on vie-
raannutettu liikkeelld. Nayttelijan roolityon si-
jaan teksti tulee esiin teknoruumiillisesti tuote-
tun liikekielen kautta, mikd muuttaa katsojan ko-
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kemusta mutta ei tuota reaalisen tilanteen paille
fiktiivista tai draamallista kerrosta. Fiktion ulottu-
vuus syntyy mimeettisen jaljittelyn sijaan digitaa-
lisesti muokkautuvan puheaanen psykoakustises-
ta affektiivisuudesta, danellisista fiktioista, jotka
korvaavat tekstin “mahdollisuustiloilla” (Eshun
1998, 7).

Kielen ja puheen hajoaminen virittda kuulijan
havainnoimaan ddnen potentiaalisia tiloja ja nii-
td asuttavia puhujia. Manuaalissa pyrkimyksend
on lahestya kielen esiyksilollista ja transindivi-
duaalista perustaa, jota ddanen materiaalisuuteen
liittyvé affektiivisuus edustaa kdytinndssi. Aa-
nellisesti muokkautunut kielellinen aines antaa
hahmon subjektin sisalla vaikuttavalle mutta yk-
silollista kokemusta edeltavalle alueelle, jossa sa-
nojen merkitykset eivat ole erkaantuneet niiden
danteellisistd ja ruumiillisista ulottuvuuksista.
Tama herattaa kysymyksen lausumisen subjektin
asemasta merkityksen muodostumisen prosessis-
sa: edellyttaako merkityksen mahdollisuus aktii-
vista viittausta aanitystilanteeseen, siis ddnimate-
riaalin (vaikka viitteellisestikin) sdilyttamia jalkia
lukijan suorittamasta puheaktista?

Ainen muokkautuminen avaa mahdollisuu-
den tulkita puheen rajoilla hailyvaa danta tois-
taiseksi tuntemattomien subjektiivisuuksien pu-
humaan opetteluna. Jos jokaisessa lausumassa on
lasna se tosiasia, ettd puhutaan (Virno 2022, 35),
kuka tai mika asignifikaation kohteena olevassa
ja semanttisuuden hylanneessd puhemateriaalis-
sa oikein paljastuu lausuman puhujaksi?

Granulaarisynteesi ja
puheaanen hajottaminen

Adnitystilanteessa luin tekstin d4neen tavoitellen
hengitykseen mukautuvaa ja luontevaa puheryt-
mid, selkeaa artikulaatiota sekd danen kevytta
varittamistd tarinankerrontatilanteen mukaises-
ti. Samalla pyrin sdilyttdmaan neutraalin puhe-
danen rekisterin. Tatd lahtOmateriaalia vasten
esiintyjan, sensorin ja granulaarisyntetisaattorin
suorittama kdannos tulee esiin dekonstruoiva-
na vastaluentana ja vadrintoistona, jossa adnen
“glitchautuminen”, katkokset ja toisto nousevat
kuulokuvan keskioon.
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Keskeinen esityksessa soveltamamme aanelli-
nen operaatio on puhedanen hajottaminen gra-
nulaarisynteesin avulla. Granulaarisynteesi on aa-
nisignaalin prosessointiin perustuva tekniikka,
jossa aani hajotetaan pieniksi hiukkasiksi (engl.
grain).® Hiukkaset ovat kestoltaan vain alle 50
millisekunnin mittaisia danellisid tapahtumia, joi-
den toistonopeus on niin matala ettd hiukkasten
sarja sulautuu jatkuvaksi daneksi, josta adnenkor-
keudet eivat erotu kuulijalle (Truax 2003). Granu-
laarisyntetisaattorissa hiukkasia voidaan kerros-
taa paillekkain aanipilven tai -parven kaltaisiksi
tekstuureiksi, joissa voi soida yhta aikaa satoja tai
tuhansia hiukkasia yhden sekunnin aikana.

Hiukkasten kesto ja tiheys vaikuttavat siihen,
kuinka hyvin alkuperdinen danilahde on tunnis-
tettavissa. Saveltdja Barry Truax on hyodyntanyt
tata kontekstilahtoisissa teoksissaan esimerkiksi
esittelemalld teoksen alussa ihmisen, eldimen tai
hyOnteisen danen, joka hiljalleen teoksen aikana
muokkautuu tunnistamattomaksi (Sofer 2018,
80). Esimerkiksi Raamatun Salomon kirjaan eli
Laulujen lauluun perustuvassa daniteoksessa
Song of Songs (1992) toisiaan puhuttelevien ra-
kastavaisten heteronormatiivinen sukupuoliase-
telma saa ddnten soinnillisen verhokdyran ja aa-
nenkorkeuden muokkaamisen seurauksena uusia
variaatioita, jotka kyseenalaistavat seksuaalisuu-
den ja sukupuolen normatiivisen aanellisen rep-
resentaation (mt., 2018). Viime kadessa kysymys
on my0s ihmisddnen muuttumisesta eriytymatto-
maksi osaksi adnikenttdd yhdessa muiden danten
kanssa, mika kyseenalaistaa ihmisdanen ensisijai-
suuden merkitsevana ja huomiota puoleensa ve-
tavana elementtina.

Manuaalissa aanen granuloimisen tehtavana
on tuoda kuuluviin merkityksellistymisen mate-
riaalinen prosessi. Teoksessa liikutaan jatkuvasti
kapealla alueella semanttisesti merkitsevan pu-
heen ja tunnistamattomaksi muokkautuvan aa-
nimassan valilld. Keskeinen muuttuja tassa vaih-
telussa on danen taajuuden ja keston valinen
suhde, silld foneemien eli kielen pienimpien mer-
kitsevien aanellisten yksikoiden valiton havait
seminen edellyttaa kuulijalta 4dnen ajallisten ja
taajuuksien jakaumaan liittyvien muotojen sa-
manaikaista tunnistamista (Truax 2003).
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Truax pitdd granulaarisynteesin tuottamia aa-
nihiukkasia kdytannon esimerkkina brittildisen
fyysikon Dennis Gaborin vuonna 1947 esittamas-
td ajatuksesta, jonka mukaan makrotason aani-
tapahtumat perustuvat aanellisiin kvantteihin:
kaikista pienimpiin, jakamattomiin psykoakustisen
informaation yksikéihin, jotka voidaan havaita dd-
nind (Truax b). Truax nojaa Gaborin ajatukseen
kuvatessaan ddnen tunnistettavuudessa tapahtu-
via muutoksia: kun danihiukkasen kestoa lyhen-
netddn, sen kirjo taajuusalueella kasvaa. Vastaa-
vasti mikédli ddnen esiintymistiheytta halutaan
rajata, taytyy hiukkasen aikaikkunan laajeta.
Merkityksen muodostuminen vaatii siis tihey-
den ja keston asettumista tasapainoon kuulijan
havaintokentassa. (Truax 2003.) Merkitysten ha-
jottaminen taas edellyttaa ddnihiukkasen keston
merkittavad lyhentamistd ja toistotiheyden kas-
vattamista, minka seurauksena hiukkasista muo-
dostuu droonimainen, katkeamaton dinimatto.
Tama ndkyy Manuaalin danimateriaalissa vaihte-
luna kahden eri moodin vélilla. Osuuksissa joissa
teksti on kaikkein selkeimmin kuultavissa, dani-
tiedosto laukaistaan yhtajaksoisesti toistettava-
na, puherytmia noudattavana raitana, jonka kes-
to voi olla kokonaisen virkkeen mittainen. Kaik-
kein granuloituneimmissa jaksoissa sita vastoin
lahtokohtana toimii lyhyt katkelma, esimerkiksi
vain yksi tavu tai vokaali, joka monistuu syntee-
sin avulla paallekkdin ja limittdin soivaksi sakeak-
si hiukkasparveksi.

Aidnen pilkkominen pieniksi hiukkasiksi ja
hiukkasten monistaminen, venyttaminen ja tois-
taminen mahdollistavat ihmisddnen mikrotapah-
tumien havainnoivan kuuntelemisen. Yksi tihan
keskeisesti vaikuttava tekija on danitapahtuman
ajallinen pitkittaminen, jonka ansiosta danen si-
sdistd soinnillista hahmoa voi tarkastella kuin
mikroskoopin avulla (Truax a). Se mahdollistaa
merkityksen muodostumisen prosessien tarkaste-
lun slow-motion-tekniikkaan vertautuvalla tavalla.

Manuaalin taiteellisen tutkimusasetelman
kontekstissa ddnihiukkanen muodostaa pienim-
man operoitavan yksikon, jolla tutkia merkityk-
sen tuottamista kielessa.'® Granulaarisyntetisaat-
torin ominaisuudet ja toiminnot tekevit mah-
dolliseksi ddnen ilmenemisen hiukkasmuodossa.
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Talla tavoin eristettyjd ”adnihiukkasia” voi aja-
tella kielen minimaalisina elementteind, joita
kopioimalla ja toisiinsa yhdistelemaélla kirjoittaja
ja kirjallisuus operoivat (Bok 2021). Adnijarjestel-
man operoijan nakokulmasta danihiukkanen ei
kuitenkaan muodosta kielen alkumonadia, vaan
pikemminkin vain yhden momentin prosessissa,
jossa dani ilmenee yhta lailla "pilven” tai “maton”
kaltaisena virtana. Granulaarisyntetisaattoria voi
siis ajatella hiukkasparvea organisoivana kirjoi-
tuskoneena, joka synnyttda ja muokkaa tilallisia
aanitapahtumia sen sijaan, ettd jattdisi mustejal-
kia kaksiulotteiseen pintaan.

Vieraannuttaminen hiukkastasolla

Aénen asignifioivalla hajottamisella on vaikutusta
kuulijan kuuntelutapaan. Kun kuultava daniaines
ei enda merkityksellisty intentionaalisena puhee-
na, esiin nousee danen aanteellinen ja ruumiilli-
nen roso (ransk. grain de voix), jota Barthes kuvaa
kitkana tai hankauksena musiikin ja kielen valilla
(Barthes 1977, 185). Adnen venyttiminen ja tois-
taminen tuo ndin esiin novellikatkelmissa piilevan
musiikillisen potentiaalin, esimerkiksi tavujen me-
lismaattisuuden, eri savelten tuottamisen yhdelld
tavulla. Manuaalin muokkautunut puhedani ei
kuitenkaan muuntaudu missddn kohtaa varsinai-
seksi lauluilmaisuksi vaan pysyttelee puheen ja
laulun rajalla kannatellen ambivalenttia asemaan-
sa asignifioivana materiaalisena merkitsijana.

Sama epaselvyys koskee danen yksilollisyyt-
ti. Adnen koneellista hajottamista voi piti4 tapa-
na tehda nakyvaksi puheaanen yksilollistymisen
prosessi nakyvéksi. Teos tuo kuulijan havainto-
kenttddn yhtendisen puhedanen sijaan mikrodan-
ten moneuden, joka muistuttaa ”"suoraa diskurs-
sia” edeltavaa kollektiivista sommitelmaa, jonka
muminasta” oma dani vedetddn esiin (Deleuze
& Guattari 1987, 84). Hetket, joissa hiukkaspar-
veksi hajautunut puhedéni saavuttaa tunnistetta-
van identiteetin, toimivat nayttamollepanona sii-
tad prosessista, jossa yksilollinen 4ani muodostuu
lausuman aktissa. Teoksen kokonaisuudessa pu-
hedanen yksilollistyminen ei kuitenkaan saavuta
pysyvaa paatepistetta vaan hajoaa aina uudelleen
mikrodanten muminaksi.
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Truaxin danimaisemateoksissa ajan venytta-
minen tarjoaa kuulijan muistoille ja mielleyhty-
mille tilaa pintautua (Truax a); Manuaalin dani-
dramaturgisena ldhtokohtana sen sijaan on estaa
kuulijaa irrottautumasta reaalisesta esitystilan-
teesta. Esityksen kielellinen logiikka estda yh-
taalta tekstiin elaytymisen ja toisaalta aaniku-
vaan uppoutumisen toistuvilla keskeytyksilla ja
suunnanvaihdoksilla. Puheddanen daniteknolo-
ginen muokkaaminen toimii toisin sanoen vie-
raannuttamisen tekniikkana, jonka tehtavana
on hairitda kuullun ymmartamisen kaavamaista
prosessia. Teos toteuttaa tdimén osalta Viktor Sk-
lovskin tunnettua ajatusta vieraannuttamisesta tai
outouttamisesta (ven. ostranenie) taiteellisena kei-
nona, joka pyrkii purkamaan taiteen vastaanotta-
miseen liittyvid automaatioita. Manuaalissa kay-
tossa olevat aaniteknologiset ja algoritmiset tek-
niikat perustuvat automatisoituihin koneellisiin
prosesseihin, mutta niiden tuottama kielellinen
ja danellinen materiaali vastaa "hidastettua, mut-
kikasta puhetta”, jollaiseksi Sklovski maaritteli ru-
nouden (Sklovski 2016/1917, 53). Keinotekoinen,
helppoutta, taloudellisuutta ja sadnnollisyytta
valttava kieli pyrkii Sklovskin mukaan pitkitta-
maan ja vaikeuttamaan havaitsemista “"nakemi-
sen” hyvaksi tunnistamisen kustannuksella (mt.,
49).

Manuaalissa kielellistymisen prosessia lapi-
valaistaan danikatkelmien venyttamisen ja tois-
ton avulla. Muokkaaminen tuo puhedanen esiin
ruumiillisena ja affektiivisena voimana, joka vai-
kuttaa katsojiin ohi merkitysten muodostumista
ja tulkintaa ohjaavan tietoisuuden tason. Nain
syntyva kielellinen logiikka muistuttaa Jakobso-
nin ajatusta kielen poeettisesta funktiosta, jossa
keskeista on kielen latautuminen sen omista ai-
neellisista ominaisuuksista juontuvalla merkityk-
selld (Palmer 2014, 20). Kielen representatiivinen
ja symbolinen funktio ei kuitenkaan katoa mi-
hinkaan, silla lineaarisesti etenevd, syntaktiseen
lauselogiikkaan perustuva kerronta jatkuu eri
tavoin aantyvien tekstifragmenttien muodossa.
Erilaiset merkityksen muodostamisen strategiat
elavat siten rinnakkain osana uudenlaista asetel-
maa, jonka esitystapahtuma muodostaa ruumiil-
lisena ja kielellisena tilana.
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Algoritminen kaantaja

Digitaalisesti muokkautuva ddnimateriaali toimii
syotteend englanninkieliselle konekdannokselle,
joka projisoidaan tekstityksena esiintyjan taustal-
la olevalle kankaalle (ks. kuva 2). Koodaaja ja vi-
suaalinen suunnittelija Ville Niemi rakensi tdiman
visuaalisen kaannossovelluksen esitysta varten yh-
distelemalla palapeliméisesti avoimen ldhdekoo-
din sovelluksia ja lisdosia. C#-koodikieleen perus-
tuva kaannossovellus on laadittu pelien kehitta-
miseen suunnitellulla Unity-alustalla. Esityksessa
sovellus vastaanottaa esiintyjan kadenliikkeiden
laukaisemaa puhedidntd ja kdantaa sitd Google
Kaantaja -kaannospalvelun avulla suomesta eng-
lanniksi. Sovellus vastaanottaa aanisignaalin tie-
tokoneen kaiuttimien kautta, joten esitystilanne
kokonaisuudessaan, esimerkiksi esitystilan akus-
tiikka ja yleison tuottamat danet, vaikuttavat
kadannoksen muodostumiseen. Kaannos nojaa aa-
nimateriaalin tunnistettavuuteen, joka vaihtelee
esitystilanteesta toiseen arvaamattomin tavoin.
Esimerkiksi Manuaalin Reykjavikin esityksessd
sovellus tunnisti vain osia tekstista ja kokonaiset
virkkeet kaantyivat vain yksittdisiksi sanoiksi, jot-
ka pysahtyivat pitkaksi aikaa kankaalle samaan ai-
kaan, kun adaniraita jatkoi etenemistaan.
Kaannoksen luettavuuteen vaikuttaa olen-
naisesti myos Googlen konekaantimen tapa suh-
tautua kieleen tilastollisten todennakoisyyksien
pohjalta. Toisin kuin kuulija, joka seuraa kieli-
opillisten sddntdjen mukaisia viittaussuhteita ja
lauserakenteita, massiiviseen tietokantaan perus-
tuva algoritminen konekddnnin lahestyy kielta
ensisijaisesti sarjana toimintatapoja (Finn 2017,
62-63). Kddnnettdvan sanan merKkitys ei siis ko-
nekaannoksessd perustu ensisijaisesti lauseyhtey-
teen, vaan sen esiintymistiheyteen aikaisemmissa
kaannoksissa. Jokainen tunnistettu sana yhdistyy
lukuisiin muihin sanoihin osana moniulotteista
verkostoa, joka rakentaa yhteyksien kautta oman
mallinsa maailmasta (Bridle 2018, 148).
Esitystilanteessa konekdannds taydentyy ja
muuntautuu reaaliaikaisesti. Kédnndskatkelmat
muodostavat erddnlaisia rekursiivisia sarjoja,
joissa lauseen runkoon liittyy uusia osia, jotka
osaltaan muuttavat samalla lauseen merkitysta.
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with this we switch to a dark machine

Kuva 2: Algoritminen kaannostekstitys muokkautuu esiintyjan kadenliikkeiden laukaiseman &animateriaalin mukaan.
CC BY-NC-ND KLAUS MAUNUKSELA

Filosofi Armen Avanessianin mukaan rekursiivi-
suus tarkoittaa seka tiedon kohteen etta havain-
noivan subjektin muodonmuutosta, joka tapah-
tuu, kun kokonaisuuteen sisallytetddn uusi osa si-
ten, ettd kokonaisuus muuttuu. Rekursiivisuutta
voi pitda spekulatiivisen ajattelun muotona, joka
”kokoaa jatkuvasti uusia osia ja elementteja eri-
laiseksi kokonaisuudeksi” (Avanessian 2020, 108).
Tallainen rekursiivisuus luonnehtii hyvin kineet-
tista danikirjaa, jossa uudet kadnndésmuunnel-
mat muuttavat tekstin merkitysta ja pakottavat
samalla katsojan vaihtamaan asentoaan ja omak-
sumaan jatkuvasti uusia lukemisen strategioita.

Esimerkiksi seuraavassa harjoitustilanteessa
taltioidussa esimerkissd, jossa virke ”Vain pieni
kaistale valoa syttyy ndyton yldlaitaan” saa eri-
laisia kddnnoksid, jotka korvaavat toisensa kuu-
den sekunnin aikana:
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on the phone

on the phone only

on the phone only small

Just a small pitcher on top of the phone

on the phone only small

on the phone only a small strip of light

only a small strip of light will light up on the phone

on the phone only a small strip of light will light up
the screen

on the phone only a small strip of light comes on at
the top of the screen

on top of the phone only a small strip of light came on
at the top of the screen"



Kaannos taydentyy ja tarkentuu daniraidan ede-
tessd, mutta sovellus ei kuitenkaan lopeta kaan-
noksen muokkaamista: teksti pysyy jatkuvasti alt-
tiina pienille sanajarjestyksen ja sanavalintojen
tason muutoksille. Ndin rekursiiviset kadnnokset
muodostavat virtuaalisen tilan, jossa tekstin mer-
kitys kelluu eikda pysahdy yhteenkaan tiettyyn,
ensisijaiseen tai mahdollisimman tarkasti alku-
peraista vastaavaan merkitykseen.

Kaannoksen itseadn korjaavan ja jatkuvasti
muuntautuvan luonteen vuoksi konekaannosta
voi seurata kaantamisen esityksend, jossa kaan-
noksen ele muuttuu varsinaisia kadnnosratkaisu-
ja ensisijaisemmaksi huomion kohteeksi. Kaan-
noksiltd tuntuu katoavan niiden luonne reflek-
toivaa lukemista vaativana objektina, silld ne ovat
vain jatkuvan koneellisen kaannosprosessin vali-
aikaisia ilmentymid. Prosessin mydta lukijan ja
tekstin suhde muuttuu entista intensiivisemmak-
si, silld luettava teksti on avoin ja muokkautuva
ja sen merkitykset jatkuvassa liikkeessa: erilaiset
kaannosmuunnelmat ikdan kuin kilpailevat kat-
sojan huomiosta, sulautuvat toisiinsa ja katoavat,
samalla kun poispyyhkiytyneet kaanndsvariantit
jaavat vaikuttamaan katsojan tulkintaan.

Rekursiivisuus ilmenee kdannoksen lausera-
kenteiden ja sen taustalla toimivien algoritmien
silmukkamaisen logiikan lisaksi my0s siind, miten
esitystapahtuma rakentuu kielellisena tilanteena.

Apofeeniset ja serendipiset
kaannokset

Manuaalin algoritminen kdannostekstitys tuottaa
teokseen satunnaisia ja toistumattomia merkitys-
yhteyksid. Katsoja osallistuu merkitysten tuotta-
miseen aktivoitumalla ndkemaan merkitsevia
yhteyksia siellakin, missd niita ei ennen katsojan
antamaa merkitysta ole. Tata voi pitdd merkkina
erdanlaisesta apofeniasta eli merkityskuvioiden
tunnistamisesta toisiinsa liittymattomien asioi-
den vililld (Finn 2017, 35). Taipumus apofeniaan
korostuu erityisesti niissa kohdissa, joissa kone-
kaannos epdonnistuu konventionaalisen kom-
munikaation ndakokulmasta. Esimerkiksi lauseen
”Suljen puhelimen” kddannds viittaa alkuperai-
seen ldhinnd S-alkudanteen kautta:
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Sol

bracket

Sony

Summer
Summer sports
Finnish athlete
Summer sports'?

Kaantaja ei ndytd aluksi tunnistavan aanessa yh-
tdan suomen kielen sanaa, joten se tulkitsee niita
englanninkielisind (Summer), kunnes 16ytda mah-
dollisen suomenkielisen viitepisteen ("suomalai-
nen urheilija”, Finnish athlete). Lauserakenne ha-
joaa ja kaannosketju rakentuu sarjana substan-
tiiveja ja erisnimid, joiden suhde alkutekstiin
jaa avoimeksi. Katsojan kokemuksessa auringon
(Sol), teknologiayhtion (Sony) ja kesdurheilu-
lajien valille voi kuitenkin syntyd runollinen
yhteys. Kdaannosratkaisut avaavat esityksen
merkitysavaruuteen madonreikia, joiden kaut-
ta toisten tekstuaalisten maailmojen ja kuvasto-
jen elementteja padsee vuotamaan novellin sul-
jettuun todellisuuteen. Nama toismaailmalliset
valahdykset toimivat muistutuksena kaannok-
seen sisaltyvan kausaalisuuden naenndisyydes-
td. Kddnnoksen reaaliaikainen muokkautuminen
tekee ndistd murtumista niin nopeita, ettei niita
ehdi analysoida kunnolla kuin tallennetta kelaa-
malla. Esimerkiksi harjoitustilanteessa kuvaamal-
lani videolla nakyy vain yhden sekunnin aikana,
kuinka sanan "naarmu” pitkittyvan keskivokaalin
kohdalla naytolla valahtavat sanat: lunch / in the
edge / climate difference®. Sanat tuntuvat selitta-
mattomyydessddn profeetalliselta viestiltd, jonka
kone on dekoodannut esiin digitaalisesti korrup-
toituneesta ihmisdanesta.

Tamankaltaiset serendipiset eli satunnaisesti
merkitsevat kaannokset ovat kuin unista hourai-
lua, jossa kielellisen paivatajunnan rippeet tule-
vat esiin algoritmisen konealykddnnoksen lip-
sahduksissa. Kaanndsten taustalla vaikuttavien
laskennallisten prosessien kompleksisuus tuot-
taa tuloksia, jotka nayttavat aavemaisella taval-
la merkityksellisilta. Samalla niiden logiikkaa on
mahdotonta aukottomasti jaljittaa, silla jarjestel-
ma tuottaa tuloksia, joita ei voi ymmartaa kaan-
nosohjelmaan koodattujen sddntdjen pohjalta,
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vaan vain tarkkailemalla sen toimintaa keskelld
prosessia (Finn 2017, 95).

Assosiatiiviset kddnnospolut luovat esitysti-
lanteeseen huumoria, joka valittyy lahinna niil-
le katsojille, jotka pystyvdt seuraamaan seka
suomenkielistd ddniraitaa etta englanninkielista
tekstiraitaa. Kaksikielisen katsojan nakokulmasta
erikieliset kerronnan tasot alkavat erkaantua ja
muuttua rinnakkaisiksi, toisistaan eri tavoin poik-
keaviksi mutta hetkittain myos yhdessa soiviksi
”aaniksi”. Tekstitys ja ddniraita kayvat samalla
keskendan erddnlaista varjonyrkkeilya siitd, kum-
pi nayttaytyy uskottavampana kerronnan ldhtee-
nd. Reykjavikin esityksessd katsojat olivat enim-
makseen englanninkielisen kaannoksen varassa,
mika osaltaan selittda yleison turhautuneen hu-
vittunutta hammennysta teoksen ja sen kryptisen
kaannostekstityksen edessa.

Kielellisen kapitalismin
uudelleenkehystaminen

Kaannossovelluksen toiminta esityksessa tuo na-
kyviin teoksen yhteiskunnallisen ympariston, jos-
sa kieli on hyodykkeellistetty digitaalisen mai-
nonnan valineeksi. Taiteilija ja tutkija Pip Thorn-
ton on teoksessaan {poem}.py tutkinut taman
dynamiikan runollisia ja poliittisia vaikutuksia
laskemalla erilaisten runojen sisidltdmien sano-
jen rahallisen arvon Googlen AdWords -mainos-
tyokalun avulla. Googlen liiketoimintamallissa
jokaiselle hakusanalle on maéritettavissa rahal-
linen arvo, joka riippuu sen esiintymistiheydes-
ta Google-hakujen joukossa. Suositun sanan kay-
tOstd maksaminen auttaa mainostajaa saamaan
mainoksensa nakyviin hakutuloksissa seuraavan
kerran kun sanaa haetaan. Thornton huomaut-
taa teosta koskevassa tutkimuksessaan, miten
kielen hyodykkeistamisen logiikka on omiaan
johtamaan semanttiseen determinismiin. Toisin
sanoen algoritmit tuottavat silloin ensisijaises-
ti vain sellaisia hakutuloksia, joilla on merkitys-
td mainonnan kannalta: esimerkiksi sanan cloud
syottaminen Googlen hakukoneeseen tuottaa lo-
puttomasti tuloksia, jotka viittaavat pilvitekno-
logiaan, mutta vahemman tuloksia, joissa sana
esiintyy vaikeammin hyodykkeistettavissa merki-
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tyksissd, kuten meteorologisena pilvena tai pilve-
nd Wordsworthin runossa (Thornton 2019, 153).
Algoritmien painotukset alkavat rajata hakuko-
neen kayttdjan mentaalisia tapoja, tottumuksia
ja viime kddessda my0s maailmaa, jossa han elaa,
silla vaihtoehtoisten tarkoitusten ja merkitysten
sijaan hanet ohjataan aina tutun sanaston piiriin.
Googlen kielellisen kapitalismin toimintalogiikka
rinnastuu ndin uuskieleen, jossa sanojen kuten
“vapaus” kdyttaminen ei ole sellaisenaan kiellet-
tyd, ainoastaan niiden kaytto poliittisessa tai kriit-
tisessa merkityksessa on (mt., 177-178).
Manuaalissa tdma kielellisen kapitalismin
tendenssi tulee esiin erityisesti yritysten ja tuot-
teiden poikkeuksellisen tihedssa esiintymisessa
kaannostekstityksessda. Edella mainitun Sonyn
ohella maininnan saavat esimerkiksi televisio-
merkki Finlux, “auto-Bon” (autoja maahantuova
Auto-Bon Oy) seka Motonet, joka on autoihin eri-
koistunut verkkokauppa ja tavaratalo. Yritysten
nimet ovat todennékdisesti usein Googlella haet-
tuja sanoja, jotka algoritmi yhdistda esitystilan-
teen puheeseen tekstissa mainittujen puhelimien
ja muiden laitteiden luoman teknologis-kaupal-
lisen kontekstin kautta — vaikka ndita yrityksia
ei mainita novellissa nimeltd ja vaikka kyseisissa
tekstikohdissa ei puhuta mistdan, mika liittyisi
naiden yritysten toimintaan millaan tavoin.
Esitystilanteessa yritysten nimet latautuvat
erityisella merkitykselld, silld niista tulee merk-
keja pddomasuhteen tunkeutumisesta kieleen.
Googlen kielellisessd ymparistossa maahantuon-
tiyrityksen nimi on yhta luonnollinen ilmi6 kuin
luonnonympaériston floora ja fauna, silli mai-
nonnan logiikka on osa palvelujen arkkitehtuu-
ria ja sita kautta niiden kielellista luonnetta. Esi-
tystilannetta voi siten pitdd myos kriittisen uu-
delleenkehystamisen muotona, silla neutraalin
taustan sijaan kielellisesta materiaalista ja sithen
koodautuneista taloudellisista intresseista tulee
neutraalin taustan sijaan katsojan huomion koh-
teita. Kaddnnoksen serendipisyys tuo esiin algorit-
misen arkkitehtuurin rakentumisen yhta aikaa
systemaattisen ja satunnaisen luonteen. Nimen
saama ndakyvyys toimii mainoksena yritykselle,
mutta yritykselld ei itsellddn ole minkaédnlaista
kontrollia siihen, missd yhteydessa sen nimi esiin-



tyy. Manuaalissa tama tulee nakyvaksi kadnnos-
tekstityksen itsendisen toiminnan kautta, mika
korostaa kritiikin kohdistumista yksittdisten yri-
tysten sijaan yhteiskunnallisiin olosuhteisiin.

Uudelleenkehystamisen kannalta ratkaise-
vaa on kadnnettavan danimateriaalin vikuroiva
materiaalisuus, joka tuottaa ongelmia kaannos-
sovelluksen puheentunnistukselle. Hajotetun
puheddnen ainoastaan satunnainen vastaavuus
aiempien kaannosten kanssa saa algoritmin eh-
dottamaan kaannosratkaisuja, jotka tekevat na-
kyvaksi sen omat rajoitteet. Ndin sen tuottamas-
ta tekstityksesta muodostuu tahattomalla tavalla
itsekriittinen metakommentaari, joka kirjoittaa
esiin kadnnodsalgoritmin syvimman intuition,
kuten esimerkiksi tassd kadnnoksessa virkkeesta
”Alan silmadilla ohjeita 1api kuin verkkokalvoni
olisi skanneri, iiris sanatunnistukseen perustuva
algoritmi”™

that is, as much as verkkokauppa.com'

Kohti heterogeenisen kaannoksen
esityksellista kielioppia

Projisoitu tekstitys muodostaa esityksessa kes-
keisen visuaalisen elementin, jonka liike ja rytmi
vaikuttavat myos siihen, mihin katsojan huomio
ohjautuu. Viive kaannoksen ilmestymisessa kan-
kaalle tuottaa esitystapahtumaan oman drama-
turgisen dynamiikkansa merkityksen lykkaanty-
misen synnyttdmana mikrojannitteena.
Tallainen jannite ei rakennu kadnteiden tai
informaation annostelun varaan vaan on luon-
teeltaan koneellinen ja toisteinen. Se synnyttda
ennalta maardamattomia aanellisid ja kielellisia
tilanteita, joissa merkityksen muodostumiseen
vaikuttavat esityksen elementit toimivat yhdessa
tai asettuvat kontrastiin keskenaan. Teoksen ko-
konaisuudessa mikrojannitteiden jatkuva modu-
loituminen tuottaa intensiteetin, jota luonnehtii
asteittaisen kehityksen tai dramaattisen muutok-
sen sijaan jannityksen kasvun ja lykkadntymisen
synnyttama stasis-tila, jossa ei ndenndisesti tapah-
du mitddn, mika toimii teoksen tasolla kuten yk-
sittdisen aanteen venyttaminen granulaarisyntee-
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sin avulla: se siirtda huomion kaadnndsprosessin
tuloksesta itse prosessiin.

Viiveen ja ambivalenssin tuottama epa-
synkronisuus on osa teoksen vieraannuttamiseen
tahtadvaa dramaturgiaa. Esityksen yleisossa he-
rattdma epamukavuus, turtumus tai hammennys
ovat paitsi reaktioita draamallisen intensiteetin
poissaoloon myos esityksellisten tekniikoiden
avulla tyOstettdvad affektiivista maaperaa, jonka
muodostavat informaatiokapitalismin tuottamat
kokemukset tietoisuuden, kielen ja merkityksen
hajoamisesta. Heikon (verkko)yhteyden, paikoil-
laan jumittamisen ja patkimisen kaltaisten ilmidi-
den etualaistaminen on samalla kriittinen ele
suhteessa teknologian ndyttamolliseen auraan,
joka syntyy varsinaisen haptisen kayttoliittyman
poissaolosta. Manuaalissa ddnijarjestelman soit-
taminen ei ndyttaydy vaivattomana, vaikka soit-
taminen ei vaadikaan sensorin koskettamista.
Tama johtuu paitsi soittamisen tavasta, my0Os
aanimateriaalista, joka vaatii katsojalta aktiivista
roolia merkitysten konstruoimisessa. Jos aanikir-
ja lupaa vapauttaa kuulijan lukemisen vaivasta,
Manuaalissa katsoja saattaa jopa toivoa, etta saisi
tekstin eteensa luettavakseen vélttydkseen kuun-
telemisen ja tulkitsemisen vaivalta.

Viiveen tuottama merkityksen lykkdytyminen
on nain olennainen osa kineettisen danikirjan ra-
kentumista taiteellisena teoksena. Kineettinen
aanikirja ei palvele lukijaa passiivisen kuunnelta-
vuuden merkityksessd, vaan tarjoaa talle toisen-
laisen kuuntelemisen tavan, jota voisi kuunnel-
tavan sijaan pitda ”luettavana” samantapaisessa
mutta painvastaisessa merkityksessa kuin Barthe-
sin jaottelussa luettaviin (lisible) ja kirjoitettaviin
(scriptible) teksteihin. Barthesilla tekstin luetta-
vuus viittaa siihen, ettei lukeminen vaadi lukijal-
ta erityista vaivaa, siind missa kirjoitettavat tekstit
vaativat lukijaa kamppailemaan lukemansa kans-
sa ja kirjoittamaan itsensa uudelleen (Baetens
2019, 16). Vastaavasti “luettava” danikirja vaatii
kuulijaa ”lukemaan” asignifioitua aanimateriaa-
lia ja kokoamaan merkityksid kuulemastaan.

Aénikirjallisuuden viimeaikaista voittokulkua
voi verrata aanitemusiikin kehitykseen, joka syr-
jaytti konserttitilanteen musiikin kuuntelemisen
ensisijaisena muotona. Ainikirjaformaatin es-
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teettinen jarjestys kdantda kielen esiyksilollisen
ja heterogeenisen materiaalisuuden lineaarisesti
etenevan kerronnan, yhtendisen kertojaddnen ja
yksityisen kuuntelutilanteen "kielelle”. Juuri pyr-
kiessaan hairitsemaan aanikirjan elementtien va-
lista tyonjakoa kineettinen aanikirja toimii yksi-
kielisen sijaan monikielisend kadnnoksend, jossa
“uusi yhteisyys tuotetaan samaan aikaan kun ero
tuotetaan esiin yhteismitattomuudesta” (Mezzad-
ra 2007). Manuaalin tapauksessa tdma pyrkimys
nakyy esitystilanteen rakentumisessa tilana, jossa
erilaiset kielellisyyden muodot eldvat rinnakkain.
Esityksen kielioppi ei perustu kielellisyyden eri
muotojen kaantamiselle yhteen kieleen tai mer-
kitykseen: synteesin sijaan eri kielet muodostavat
toisiinsa palautumattomia, samanaikaisia ja paal-
lekkaisid tasoja teoksen sisdlld. Juuri niiden yh-
teismitattomuus tekee kielestd yhteisen alueen,
johon asettuminen vaatii kuulijalta valmiutta sie-
tad epavarmuutta siitd, kuka tai mika lukemisen
tilanteessa oikein puhuu.

Talla on seurauksia myds kuunteluasennon
muotoutumiselle. Toisin kuin danikirjapalvelun
anti, esitys ei tarjoa yhtéldisia mahdollisuuksia
optimoituihin valintoihin. Samalla se mahdollis-
taa toisenlaisen vapauden, joka ei ole ainoastaan
katsojan, vaan myos esityksen eri elementtien ja
danen materiaalisten ulottuvuuksien vapautta
suhteessa konventioihin, jotka maarittavat aani-
kirjan ja esityksen rakentumista merkitysta tuot-
tavina taiteellisina jarjestelyina. Jos kaupallisen
ddnikirjan toteutuksessa tdhdataan siihen, etta
teksti puhuttelee kuulijaa valittomasti ja tarjoaa
hénelle tunnistettavia kielellisid representaatioi-
ta maailmasta, kineettinen aanikirja tuo nakyviin
merkityksen muodostumisen materiaalisen ja ki-
neettisen prosessin. B

TEM KLAUS MAUNUKSELA on vditoskirjatutkija
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulussa.
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